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INTERVISTA AL REEISTA
HASAN H/ll]/

.Da dove nasce questa stona?

La storia nasce dai miei ricordi d’infanzia. lo' sono cresciuto.in'lraq -
durante il regime di Saddam. Ogni anno, il nostro insegnante entrava
in classe con una ciotola, ci chiedeva di scrivere i nostri-nomi su un
foglietto e di metterceli dentro. Poi estraeva a sorte il nome dello

. 'studente che avrebbe dovuto preparare la torta di.compleanno del

Presrdente e di-chi avrebbe dovuto portare altre cose come frutta,
decorazioni, prodotti per |a pulizia e fiori. Un-anno fui io a doevermi

occupare dei fiori. Ho:ancora la foto di'me con i fiori in mano da
~qualche parte 'nel mio studio e ricordo il sollievo della mia famiglia
- all'idea che dovessi portare solo dei -fiori. Naturalmente, all'epoca, le

sanziohi-avevano. reso la corruzione cosi diffusa che era possibile

- sfuggire al sorteggio offrendo qualche servizio sottobanco

all'insegnante, come riparargli la bicicletta o tagliargli i cape//i In
questo modo si poteva sopravvivere. Ma se per qualche motivo nén lo

" facevi, le possibilita dl non-essere scelto erano scarse,

Ciraccontaiil processo d| scrlt_tura?

. Per il mio primo lungometraggrfo velevo affrontare un argomento, un

mondo, un tema e dei personaggi che mi fossero familiari. Ero
determinato a trasformare i miei ricordi in un film su quel periodo in
Iraq, volevo descrivere la realta quotidiana della gente, ma-soprattutto
celebrare il potere dell'amore e dell'amicizia. In arabo abbiamo-.un
termine, “Maktoob’ che significa & scritto” o “destino”e'che in realta
significa che non puot sfuggire a.certe cose perché ce le hai scritte.
addosso. L.a sceneggiatura non ha richiesto molto. tempo. Avevo
familiarita con il mondo e con i personaggi di cui volevo parlare,

‘quindi e stato abbastanza semplice. E fin dall'inizio sapevo che il film
" sarebbe stato una sorta di favola, pervasa di realismo. naturalistico.



Il film & stato girato interamente in Iraq: dato che la storia

- si svolge negli'anni '90, Ie ambientazioni hanno richiesto
‘molto lavoro?

Questo e il primo film iracheno che affronta quel periodo storico. Era
fondamentale rendere gli anni ‘90 nella maniera piu autentica e
realistica possibile, per questo abbiamo girato in luoghi storici reali.
Ad esempio, abbiamo girato nelle paludi mesopotamiche, ritenute il
luogo di nascita della civilta e di Gilgamesh. La gente [i vive ancora
come migliaia di anni fa. Le location hanno avuto un ruolo '
fondamentale nel film. Durante la fase di ricerca, andavo in un posto e
sentivo che mi parlava e la sera stessa scrivevo nuove scene sulla scia
di questa nuova ispirazione. Mi piace che i luoghi siano parte

~integrante della storia, che provochino una certa sensazione o

trasmettano un messaggio specifico sulla vicenda o sul. mondo in cui
viviamo. Mi interessa creare inquadrature in cui lo sfondo funge da.
supporto al primo piano e:i due elementi’coesistono in dialogo uno
con l'altro, anche se magari in maniera tossica o paradossale. Ad
esempio, la scena del checkpoint si svolge con la Ziggurat di Ur sullo
sfondo, un luogo dove, secondo la leggenda, Abramo fu salvato dalla
morte. Ma nello stesso momento vediamo le bare di giovani ¢he hanno,
perso la vita:in guerra. Oppure la scena del ristorante, che si svolge
proprio dove Saddam era solito mangiare quando era giovane.

Come hai diretto gli attori sul set?

‘Praticamente nessuno era un attore professionista ( tranne due donne
- che avevano fatto brevi-apparizioni in TV in precedenza) Alcuni diloro

non sapevano né leggere né scrivere e arrivavano sul set senza aver
preparato nulla per la scena. Ma non abbiamo mai provato con
nessuno di loro. ZERO prove. In realta, nessuno dei miei attori
conosceva la storia nella sua interezza. Abbiamo cercato.di girare in
modo abbastanza cronologico, per preservare le emozioni nelle scene
e renderle piu autentiche possibile. Abbiamo fatto un tipo diverso di
prove, pensate per permetterml di conoscere molto bene gli attori e
sviluppare un rapporto di fiducia reciproca, perché con questi
non-attori la situazione era piu delicata. Invece di fare le prove con i
bambini, ci limitavamo a giocare, fare esercizi insieme, ballare, parlare
dl noi stessi e raccontare delle storie. ]



Inventavamo una scena e la recitavamo insieme, poi permettevamo

- loro di entrare in uno spazio emotivo profondo. Quello che iniziava
‘come un gioco poteva facilmente trasformarsi in una scena seria, che
‘faceva fluire molte emozioni. Una cosa che ho scoperto sui bambini e

che odiano essere trattati da bambini: lo trovano davvero offensivo. E
sono intelligenti quanto gli adultl se non.di piu.

I film |IIustra molto bene le d|ff|colta del popolo |racheno

‘nella vita quotidiana, piu che la critica di un sistema

polltlco. E stata una scelta intenzionale?

Non mi interessa realizzare film che “fanno la morale” o che diventano
strumenti di propaganda per i politici. Certo, I'argomento si presta

- bene a unalettura in chiave politica, ma non e questo che ho fatto né

mi-interessa fare. Quello che mi interessa sono.le emozioni pitl
autentiche, le lotte quotidiane, i rapporti umani e le storie. In questo
film ho cercato di evitare qualsiasi riferimento politico esplicito, mi
interessava mostrare personaggi autentici e un periodo dell'lraq che
non era mai stato portato sul grande schermo. Poi, ovviamente, sono
consapevole che nel fil_m c'é un po’di politica, ma era inevitabile visto
che si tratta di un film sull’lrag durante il regime di Saddam, quando
c'erano le sanzioni e la guerra. Mi premeva anche rappresentare come
“eroi” le persone comuni invece che i soldati /rachenl in guerra, come

avviene di solito nei film sull’lraq

 (HASAN HADDY

Hasan Hadi & uno scrittore e regista iracheno. E cresciuto nel sud
deII’Iraq durante la guerra e nel corso degli anni ha lavorato in
ambito giornalistico, nella produzione e ha insegnato come
professore a contratto presso il Graduate Film Program della New
York University. Ha ricevuto la Gotham-Marcie Bloom Fellowship, il
Black Family Production Prize'e lo Sloan Foundation Production : :
Award. E stato Sundance Lab Fellow nel 2022. Sempre nel 2022 ha
ottenuto. il Sundance/NHK Award, il SFFILM Rainin Grant e il Doha
Film Institute Grant per lI suo film d’esordio LA TORTA DEL
PRESIDENTE






~ ATTIVITA DIDATTICHE
 DOVEE AMBIENTATO L FLW?

- “Utilizzando una cartina come questa o un mappamondo,
-indicare la collocazione dell'lraq e dei paesi confinanti.










LO STILE NARRATIVO
LI INGREDIENTI 01 UNA FAVOLA

Il mondo' del cinema offre un contésto ideale per esplorare la

~favola. Come puo la finzione trasmettere una morale e
denunciare l'ingiustizia? Scrlvere una favola permette agli
studenti di sperimentare un genere poco frequenta"to, S
non in veste di pubblico durante l'infanzia, e:al tempo stesso
di riflettere sui legami tra poesia e potere e ut|I|zzare 1l
simbolismo in modo critico.

- Ccome v‘iene capovolto il simbol_ismo
- solitamente associato alla torta di compleanno?

\
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La torta'di compleanno evoca spesso qualcosa di molto \
innocente; gioioso, leggero. Nel film, evidenzia la linea di |
demarcazione tra il mondo dei bambini, ancora incentrato 1
sulla tenerezza e sul gioco, e il mondo degli adulti, corrotto e i
violento. L'insegnante pretende che venga preparata non |
per celebrare il compleanno di un bambino della classe; ma \
quello del Presidente, colui che guida il Paese, I'adulto per
eccellenza. Per tutto il film, preparare questa torta |
assomiglia a una missione pericolosa e quasi impossibile
per Lamia. La sua torta, inoltre, non sopravvive al i
~bombardamento della scuola, mentre quella del Presidente - ; ‘
svetta imponente nei filmati d'archivio. La torta di
compleanno, celebrando unleader ingiusto, diventa sia un
oggetto impersonale e freddo, sia uno strumento del culto }
della personalita. ; }
|
\
\
|
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LA MESOPOTAMIA

A partire da questo articolo del Sole 24ore:

e gD g o G -

https://www.infodata.ilsole24ore.com/2025/09/12/cambia .
menti-climatici-e-inqguinamento-minacciano-le-antiche-palu
di-dellirag/?refresh ce=1

fare una ricerca di altri articoli'di giornale o testi che
facciano luce sulla vita nelle paludi mesopotamiche,
affrontando il problema della gestione delle risorse idriche,
dei rischi associati alla siccita e delle'tensioni che
circondano la condivisione delle risorse (acqua, petrolio) e il
loro sfruttamento economico.

- Sulla base delle Ietture effettuate, completare il
diagramma di ﬂusso qul sotto: '

n prbsciugamento delle
grandi paludi irvachene

| conseguenze

soluzioni. }

LINKUTILI
https://it. W|k|ped|a org/W|k|/PaIude salata alluvionale del Tlgrl e_dell%27Eufrate

https://asvis.it/approfondimenti/22- 9349/senza -acqua-non-=ce-vita-riflessioni- -pe:
r-la-giornata-mondiale- dellacqua 2021

; https://www.un|c':ef.|1:/conven2|one—d|rrtti-infanzia/

https:/-/www.fe_lo.drg/woma n-farmer-2026/en


https://www.fao.org/woman-farmer-2026/en 
https://it.wikipedia.org/wiki/Palude_salata_alluvionale_del_Tigri_e_dell%27Eufrate
https://asvis.it/approfondimenti/22-9349/senza-acqua-non-ce-vita-riflessioni-per-la-giornata-mondiale-dellacqua-2021
https://www.unicef.it/convenzione-diritti-infanzia/
https://www.fao.org/woman-farmer-2026/en 
https://www.infodata.ilsole24ore.com/2025/09/12/cambiamenti-climatici-e-inquinamento-minacciano-le-antiche-paludi-delliraq/?refresh_ce=1

LACQUA COME
RIFLESSO DAMORE

Mentre sono sulla barca Bibi racconta a L.amia la storia di

~Gilgamesh: "Dio disse a Gilgamesh: Guarda nellacqua e

vedrai il volto dell’'amore. E Dio decise che solo i piL‘J virtuosi
avrebbero visto I'immagine dell'amore nell'acqua'. Lamia
chiede: "Bibi, quale’acqua?" La nonna risponde:

"Questa", alludendo cosi alla credenza che le paludi della
Mesopotamla ospitassero il Giardino dell'Eden.

Lacqua diventa quindi un vero e proprio - mezzo di trasporto,,

sia letteralmente.che simbolicamente: permette alle "Madri"

'di muoversi, ma soprattutto di amare. Costituisce uno '
'spazio-tempo sacro, uno-specchio in cui puo-apparire il
volto delllamore'~ forse guello di una divinita, forse quello d| :

una nonna che parla alla nipote.

Bibi e Lamia sono due donne, in condnzuone di estrema _
poverta, che fanno parte di una realta rurale in cui hanno un
ruolo, in apparenza marginale, ma di fatto importantissimo
perché contribuiscono al mantenimento di tradizioni- =
millenarie, oltre che alla preservazione dell’habitat in cui

vivono, inserite nella comunita locale dedita alla coltivazione '

(di riso, grano, orzo e miglio perlato) e all'allevamento.

 Attraverso ricerche sull’ecosistema delle paludi

mesopotamiche, anche da un punto divista
culturale, portare I'attenzione degli studenti
sull'identita dei luogln, sulla funzione delle
comunita rurali eil ruolo delle popolazlonl meno
conosclute del mondo.












DOSSIER PEDAGOGICO

Per proiezioni scolastiche scrivere a:

scuole@luckyred.it
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